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 «Люби не себя в искусстве, а искусство в себе!»
К.С.Станиславский
1. Пояснительная записка
Искусство играет огромную роль в формировании духовно развитой личности, в совершенствовании человеческих чувств, в осмыслении явлений жизни и природы. Общение с искусством совершенствует эстетический вкус, позволяет корректировать свой эстетический идеал, соотносить ценностные ориентиры разных эпох и народов. Через приобщение к искусству в человеке активизируется творческий потенциал, и чем раньше заложены основы этого потенциала, тем активнее будет его проявление в приобщении к художественным ценностям мировой культуры.

Что такое Театр в наше время? Театр – синтетический вид искусства, а актер в нем: универсальный, гибкий, владеющий пластикой, вокалом, цирковым искусством,  человек! 

Театральное искусство очень широко используется в развитии детского творчества, не только в форме интереса ребенка к искусству, но и к разным его видам. 

Программа направлена на улучшение психологической атмосферы ребенка в классе, в школе и в коллективе. Это  новый уровень взаимоотношения между школьниками, между учителем и школьником; формирование раскованного человека, владеющего и телом и словом, умеющего слушать, а главное понимать своего партнера.

Попадая в руки "мастера" (педагога) ребёнок становится соучастником всего творческого процесса.   Импровизация, свобода мысли - одна из самых важных форм современного театра, где даже юный актер может найти место своим фантазиям и творческому воображению. 

 Театр – это и искусство общения. Почувствовать себя, научиться в первую очередь общаться  с самим собой и понимать свою необходимость  в обществе (творческом коллективе) есть большой дар личности . 
1.1. Общие сведения:

Направленность программы: художественная
Программа разработана на основе и в соответствии с:

· Федеральным законом №273-ФЗ от 29.12.2012 г. «Об образовании в Российской Федерации»;
· Приказом Министерства образования и науки РФ № 1008 от 29 августа 2013 г. «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным общеобразовательным программам»;
· Постановлением Главного государственного санитарного врача РФ №41 от 04.07.2014 «Об утверждении СанПиН 2.4.4.3172-14 «Санитарно-эпидемиологические требования к устройству, содержанию и организации режима работы образовательных организаций дополнительного образования детей»;

· Концепцией развития дополнительного образования детей, утвержденной распоряжением Правительства Российской Федерации № 1726-р от 4 сентября 2014 г.;
· Методическими рекомендациями по проектированию дополнительных общеразвивающих программ (включая разноуровневые), разработанных Министерством образования и науки Российской Федерации в 2015 году;
· Примерными требованиями к программам дополнительного образования детей (из письма Департамента молодежной политики, воспитания и социальной поддержки детей Минобрнауки России от 11.12.2006 №06-1844); 

· Уставом государственного казенного учреждения дополнительного образования Костромской области «Дворец творчества» (далее – Учреждение).
Актуальность программы: заключается в том, что она направлена на удовлетворение запросов обучающихся их родителей (законных представителей), которые ориентированы на развитие личности в условиях современного исполнительства, опирающегося на новейшие веяния в области тетрального, вокального и сценического искусства.
Отличительные особенности программы. Детский театр во многом отличается от взрослого. И специфика его не только в другом круге рассматриваемых проблем. Детский театр должен быть зрелищнее, увлекательнее, радостнее, и в нем, разумеется, должны играть дети. Театр становится воспитательным пространством не только для зрителя, но и для актера. Ребенок – актер учится побеждать смущение, активно выражать жизненную позицию, учится внутренней дисциплине, сдерживанию эмоций, становится убедителен в диалоге, у него развивается фантазия, память, коммуникативные способности, и даже, если из него не выйдет профессионального актера, из него выйдет гармонично развитая личность, что, как мне кажется, не менее важно. Учащиеся, занимающиеся в театральной студии, получают дополнительный стимул к саморазвитию, вырабатывают уверенность в себе, лидерские и организаторские качества, тренируют силу воли, умение держаться на публике.

Занятия сценическим искусством не только вводят детей в мир прекрасного, но и развивают сферу чувств, будят соучастие, сострадание, развивают способность ставить себя на место другого, радоваться и тревожиться вместе с ним.

Самый короткий путь эмоционального раскрепощения ребенка, снятия "зажатости", обучения чувствованию и художественному воображению - это путь через игру, фантазирование, сочинительство. Все это может дать театрализованная деятельность.
Приобщить ребенка к миру искусства через театральную деятельность, сформировать мировоззрение ребенка через мир образов, предлагаемых знаменитыми писателями и поэтами. 
1.2. Цели и задачи программы.

Цель: создание условий для развития творческих способностей обучающихся, посредством занятий по  актерскому мастерству, сценической речи, сценическому движению, вокалу и т.д.
Задачи программы:
· дать общие сведения о театральном искусстве;
 создать представления и систематизировать доступные пониманию детей знаний о моральных нормах и правилах культурного поведения в обществе;

развивать умение справедливо оценивать свои и чужие поступки, обогащая опыт морального поведения;

сформировать отрицательное отношение к антиобщественным явлениям в окружающей жизни;

совершенствовать физическое развитие учащихся;

воспитать дисциплинированности и организованности, чувства коллективизма;
привить чувство ритма и координацию движения;

развить речевое дыхание и артикуляцию;

научить активизировать мыслительный процесс;

развить способность к самостоятельному творчеству и актерской деятельности;
· научить видеть необычное в обычном.
1.3. Организация образовательного процесса:

· участники программы – обучающиеся от 8 до 16 лет. 
· группы 1-го года обучения -  12 человек

·  группы 2-го года обучения - 10 человек

· группы 3 -го года обучения - 9 человек
· срок освоения программы – 3 года. Программа базового уровня освоения, когда обучающиеся могут включить полученные навыки в учебный процесс, детально усвоить теоретические знания и совершить первые практические опыты публичных выступлений.
· общее количество учебных часов по программе 504

1 и 2 год обучения 4 часа в неделю 144 часа в год, 3 год обучения 6 часов в неделю, 216 часов в год.
· режим занятий: программа реализуется в условиях сетевого взаимодействия и режим занятий устанавливается в зависимости от расписания уроков общеобразовательной организации.
· форма объединения - студия
Формы обучения и виды занятий. 
· организация коллективного и индивидуального художественного творчества;

· постановочная работа; 
экскурсии;

лекция, беседа, творческие встречи;
· участие в конкурсах;

· мастер-классы;

· упражнения;

· творческие и конкурсные поездки.
1.4. Ожидаемые результаты:
На данном этапе программа является и обучающей, и развивающей. Главный результат – это спектакли и концерты, прокат уже готовых и создание новых. Контроль за знаниями и умениями, полученными в ходе обучающих занятий, проводится в форме показов, участий  в конкурсах чтецов, фестивалей и различных мероприятиях.

К концу первого года обучения учащиеся должны обладать следующими знаниями, умениями и навыками:
Знания:
· Знать комплекс упражнений артикуляционной и дыхательной гимнастики;

· Знать правила орфоэпии;

· Знать основные виды сценического речи и приемы работы с ней;
Умения:
· Уметь сосредоточенно и интенсивно работать в течение всего времени занятий и репетиций;

· Уметь бороться с внутренним зажимом;

· Уметь определять недостатки дикции;

·  Уметь создать танцевальную импровизацию под заданную музыку, на заданную тему.
Навыки:
· Включать в работу весь психофизический аппарат;

· Владеть приемами разминки и разогрева тела;

· Владеть приемами техники безопасности при работе с партнером, предметами и сценической конструкцией, индивидуально и в группе;

К концу второго года обучения учащиеся должны обладать следующими знаниями, умениями и навыками:
Знания:
· Знать комплекс упражнений артикуляционной и дыхательной гимнастики;

· Знать правила орфоэпии;

· Знать законы логического построения речи;

· Различать основные черты классического, народного и джазового танца;

· Знать основные виды театрального оружия и приемы работы с ним;
Умения:
· Уметь сосредоточенно и интенсивно работать в течение всего времени занятий и     репетиций;

· Уметь обнаруживать внутренние помехи и зажимы на пути к созданию и воплощению образа и самостоятельно устранять их;

· Уметь устранять дефекты дикции;
· Умение анализировать пьесу и работать над своей ролью;

· Умение коллективно выполнять задания;
Навыки:
· Включать в работу весь психофизический аппарат;

· Находить элементы характерного поведения персонажа;

· Владеть приемами разминки и разогрева тела;

· Владеть приемами техники безопасности при работе с партнером, предметами и сценической конструкцией, индивидуально и в группе;

· Создавать самостоятельно выбранный или заданный педагогом словесно-речевой образ;

· Владеть элементами жонгляжа
По окончанию программы ребенок узнаёт , что такое театр; что такое выразительные средства; чем отличается театр от других видов искусств; об элементарных технических средствах сцены; о нормах поведения на сцене и в зрительном зале; что такое драматургия; научится направлять свою фантазию по заданному руслу, образно мыслить, концентрировать внимание, ощущать себя в сценическом пространстве; приобретёт навыки общения с партнером, научиться элементарному актёрскому мастерству, должен образно воспринимать окружающий мир, адекватно реагировать на внешние раздражители, приучит себя к коллективному творчеству, избавится от излишней стеснительности, боязни общества, комплекса "взгляда со стороны", приобретёт  общительность, открытость, бережное отношение к окружающему миру, ответственность перед коллективом.
2. Учебный план

2.1. Учебный план 1 года обучения. 

	№

п/п


	Название раздела 
	Количество часов
	Формы аттестации/

контроля

	
	
	Всего
	теория
	практика
	

	1.
	Вводное занятие
	2
	1
	1
	беседа

	2.
	Сценическая речь
2.1. Дыхание
2.2. Артикуляция и дикция
	48
25

23
	3

2
	22

21
	Тренинги, контроль навыков произношения

	3.
	Актерское мастерство 3.1.Воображение и фантазия
3.2. Импровизация
3.3. Память физических действий
	60
35

10

15

	5

2

5


	30

8

10
	Показ, тренинги, этюды, импровизация

	4.
	Сценическое движение
4.1.Координация тела
4.2. Движение на сцене
4.3.Воспитание чувств
	34
8

16

10
	3

4

5
	5

12

5
	тренинги, этюды, импровизация

	
	Всего
	
	30
	114
	

	              ИТОГО:
	144
	


2.2. Учебный план 2 года обучения.

	№ п/п
	Название раздела
	Количество часов
	Формы 

аттестации/

контроля

	
	
	Всего
	теория
	практика
	

	1.
	Вводное занятие
	2
	1
	1
	беседа

	2.
	Сценическая речь
2.1. Диапозон голоса
	10


	2
	8
	Контроль навыков произношения, творческий зачёт

	3.
	Актерское мастерство 3.1.Воображение и фантазия
3.2. Актёрская оценка
	30
15

15
	5

2


	10

13


	Тренинги, показы, этюды, импровизация, открытый урок

	4.
	Сценическое движение
4.1.Координация тела
4.2. Движение на сцене
4.3.Баланс
	16
6

5

5
	1

2

1
	5

3

4
	Тренинги, контроль навыков, репетиции

	5.
	Постановочный процесс
	86
	10
	76
	Репетиции, концерты, конкурсы, 

	
	Всего
	
	24
	120
	

	              ИТОГО:
	144
	


2.3. Учебный план 3 года обучения
	№ п/п
	Название раздела
	Количество часов
	Формы

аттестации/

контроля

	
	
	Всего
	теория
	практика
	

	1.
	Вводное занятие
	2
	1
	1
	беседа

	2.
	Сценическая речь

2.1. Подача звука
2.2. Словесное действие
	30
10

20

	2

2
	8

18
	Контроль навыков произношения, творческий зачёт

	3.
	Актерское мастерство 
3.1. Работа над ролью 
	40
	5
	35
	Тренинги, беседы, творческий зачёт

	4.
	Сценическое движение
4.1. Построение движения
4.2. Мобилизация
	28
18

10

	2

2


	16

8


	Тренинги, контроль навыков, репетиции, показ, авторсике мини-спектакли

	5.
	Постановочный процесс

5.1. Работа над произведением
5.2. Мизансценирование
	116
10

106

	8

6
	2

100
	Репетиции,показы, капустники,концерты, итоговый спектакль, открытый урок

	
	Всего
	
	28
	188
	

	              ИТОГО:
	216
	


3. Содержание программы
3.1.Содержание программы  1-ого года обучения.

1. Вводное занятие.
Знакомство ребят с репертуаром коллектива в форме презентации. Инструктаж по технике безопасности. Составление плана работы на год.
2. Сценическая речь.
Объединение игры и упражнений, направленных на развитие дыхания и свободы речевого аппарата, умение владеть правильной артикуляцией, четкой дикцией, разнообразной интонацией, логикой речи и орфоэпией. В этот же раздел включены игры со словами, развивающие образную речь, творческую фантазию, умение сочинять небольшие рассказы и сказки, подбирать простейшие рифмы.
2.1. Дыхание

Качественная техника сценической речи во многом зависит от правильного дыхания человека. Юный артист,  который произносит речь перед слушателями, не может себе позволить вдыхать воздух через рот. Это приведет к тому, что дыхание собьется и вы не сможете правильно выдержать интонацию и расставить акценты. Чтобы подготовиться к работе перед зрителем, обучащиеся делают следующие упражнения: 
«Свечка».
Участники ставят палец перед ртом. Набирается и устанавливается правильное дыхание, после чего воздух выпускается тоненькой струйкой, так чтобы «пламя свечи» не колыхнулось.
«Погреем руки»
(из упражнений Е. Ласковой). Участники ставят перед ртом ладонь и широко раскрытым ртом медленно выпускают воздух на ладошку.
«Разброс»
(из упражнений М. Грановской). На входе прыжком широко расставляются ноги и в разные стороны раскидываются руки. На 4, 8 или 12 счетов выдыхается воздух и собирается всё тело вместе.
«Снайпер».
То же, что и «свечка», но воздух выдыхается одномоментно и за максимально короткое время.
«Упрямая свечка».То же, что и «снайпер», но воздух выдыхается в несколько приёмов без дополнительного добора дыхания.
2.2. Артикуляция и дикция.

Чтобы произношение отдельных звуков было внятным и четким, нужно постоянно тренировать органы, отвечающие за артикуляцию.Урок нужно начинать с простого проговаривания гласных, согласных звуков и простых связок. Голос должен звучать громко и ярко, не так как в обычной повседневной жизни.


Различные скороговорки также помогают тренировать речевой аппарат. Такие стишки нужно, наоборот, произносить очень тихо, шепотом. Постепенно темп прочтения и громкость увеличивается. 


Скороговорок для усовершенствования сценической речи:

· «Добыл бобыль бобов».

· «От топота копыт пыль по полю летит».

· «Пришел Прокоп – кипел укроп, ушел Прокоп – кипит укроп».
Упражнения : 
Назойливый комар»(подготовительное упражнение – разогревает мышцы лица)


Представим, что у нас не рук, ног, а есть только лицо, на которое постоянно садится неугомонный комар. Мы можем отогнать его только движением мышц лица. Внимание на дыхании не акцентируется. Главное – гримасничать как можно более активно.
«Хомячок».

Пожевать воображаемую жвачку так, чтобы двигалось все лицо. Начиная со второго раза добавить хвастовство. Участники разбиваются по парам и хвастаются лицом друг перед другом, у кого вкуснее жвачка.
«Рожицы».

Поднять правую бровь. Опустить. Поднять левую бровь. Опустить. Поднять и опустить обе брови. Не раскрывая губ, подвигать нижней челюстью вверх, вниз, вправо, влево. Пораздувать ноздри. Пошевелить ушами. Только лицом сделать этюд «Я тигр, который поджидает добычу», «Я мартышка, которая слушает». Вытянуть лицо. Расплыться в улыбке. Не разжимая зубов, поднять верхнюю губу и опустить ее.  Проделать то же самое с нижней губой. Скорчить рожицу «кто смешнее.
3. Актерское мастерство
 3.1. Воображение и фантазия.Понятие « Воображение» - как способность к созданию новых образов ,представлений на основе прошлых восприятий и жизненных впечатлений человека. Это-способность создать то, что есть, что было, бывает, то, что мы знаем.
Понятие «Фантазия» - как разновидность воображения  - способность создавать новые образы, которые не существуют в действительности, создание того, чего не было, чего мы не знаем. Однако фантастические образы, представления, идеи возникают на основании увиденного, узнанного, пережитого.
Упражнения
Представьте себе, что вы видите: дачу, слона, зиму, звездное небо, праздничный салют.

Послушать: вой ветра, прибой морской волны, шаги по мокрому песку и .др.

Представьте, что у   вас во рту шоколад, горчица, лимон, лед, сыр и др.
3.2. Импровизация. 
 

Знания и навыки сценического поведения ребятам необходимы. Их значения значительно может облегчить репетиционный период. Ребятам дается задание сделать сценические импровизации на заданную тему или просто изобразить кого-то. На этих этапах педагог объясняет, как нужно говорить и двигаться на сцене. Упражнения проводятся чтобы слушать партнера, стараться понять его, оценить его слова и поведения. Воздействовать на него в заданном направлении: убеждать, ругать, хвалить, призывать, просить, требовать, разоблачать и т. д. Дать возможность исполнителям подвигаться, сочетая словесное действие с физическим.
3.3. Память физических действий.

Обращение детей к работе мышц и своего внимания открывает ребёнку в новом ракурсе многообразие индивидуальных и ситуационных способов поведения людей в окружающей жизни.


Начинать упражнение на ПФД лучше с того, что дети сами вспоминают предметы и выбирают действия, которые они могут выполнять по памяти (открыть сумку, одеть куклу, завести механизм игрушечной машинки, забить гвоздь и т.п.). Также упражнение удобно начинать с реальных действий детей одним и тем же настоящим предметом: щеткой-шваброй, платком, стулом, графином, портфелем.


Особо важно, чтобы у детей всегда была возможность проверить свою память действием с реальным предметом. Только по действию с настоящим предметом педагог и зрители могут определить верность выполнения упражнения и дать советы). Отработка становится детям интереснее, если им разрешить (подсказать) объединяться в рабочие пары и тройки.



На первом этапе сложностей можно давать довольно простые задания для  индивидуального исполнения.На втором этапе хорошо вводить  парные задания (нести ведро или бревно; держать совок и веник; вытряхивать скатерть; играть в мяч; тянуть канат и т.п.). Тогда для репетиции желательно объединять две пары – когда одна будет тренироваться, другая пара будет следить за точностью и наоборот).
4. Сценическое движение
Включает в себя комплексные ритмические, музыкальные, пластические игры и упражнения, призванные обеспечить развитие естественных психомоторных способностей дошкольников, обретение ими ощущения гармонии своего тела с окружающим миром, развитие свободы и выразительности телодвижений.
4.1.   Координация.
Понятие Координация -  соответствие, согласованность действий рук, ног, головы.
Упражнения:
1. Исходное положение: стоя на одной ноге. Правой рукой зовём, левой рукой прогоняем, поднятой ногой отталкиваем. Все три движения выполняются одновременно. Прыжком меняем опорную ногу. Теперь нога зовёт, одна рука прогоняет, другая угрожает.

2. Исходная позиция: ноги на ширине плеч, ступни параллельно, руки в стороны, пальцы собраны в мягкий кулак. Начинаем вращать руками от локтей. Переносим вес тела сначала правую ногу, поднимая левую ногу пока бедро не будет в положении параллельно полу. Вращаем левой ногой от колена, стопа расслаблена. Плавно меняем опорную ногу, движения совершаем в другую сторону. При смене позиции движение руками не прекращается. Задача: удерживать баланс. Амплитуда движений – максимальная, скорость чередуется от низкой до высокой.
4.2.  Движение на сцене.

Почему движение так важно для артиста сцены? В жизни движения непроизвольны и отточены до автоматизма. Когда мы хотим сесть на стул – садимся, хотим взять со стола очки и газету – берём. На сцене всё труднее. Нужно не только естественно двигаться, как в повседневности, но и делать это соответственно условиям, которые ставит ситуация, обыгрываемая в произведении. А это не только натуральность движений бытовой жизни, но и понимание норм поведения эпохи, случая. Чувство движения – это навык, который формируется в процессе «переживания» движения, то есть сознательного освоения его структуры, и совершенствуется через сознательное отношение к процессу построения движения».

Движение на сцене делают выразительными такие составляющие:

· Развитие движения как единого процесса;

· Отсутствие автоматизма;

· Умение построить колоритную и пластическую, но точную фразу жеста;

· Умение понять и передать своё эмоциональное состояние через язык тела;

· Пластический диалог с партнёрами.
4.3. Воспитание чувств. 


Напряжение – физическое  и психическое проявление чувства воли. Говоря понятным языком, контроль над напряжением позволяет актёру правильно выполнять движения – не механически, но и не подчеркнуто гиперболизировано или небрежно.
Чувство скорости - умение управлять скоростью движения, играть скоростями, способность к взрывной реакции, рождающей активное движение.
 Чувство инерции- умение мягко и быстро тормозить и управлять процессом изменения действия.
Чувство напряжения - умение управлять своим актерским напряжением и играть напряжением персонажа.
Упражнения:
1. Представляем огромный камень. Пытаемся его сдвинуть, упираясь в него руками и ногой, на другой ноге держим баланс. Меняем ногу. Продолжаем двигать, упираясь в камень левым плечом и правой рукой. Воссоздаём другие возможные варианты перемещения. Задача: держим баланс на одной ноге, постепенно увеличиваем напряжение.

2. Стоим на одной ноге так долго, сколько сможем. Обычно продлить это время помогает сосредоточение на воображаемом объекте. Можно, к примеру, мысленно пройти ежедневный путь из дома на работу или в магазин. От чрезмерной нагрузки мышцы через какое-то время расслабятся, и мышечное напряжение после возвращения в нормальное состояние пройдёт.
4.2.Содержание программы  2-ого года обучения.
1. Вводное занятие. Инструктаж по технике безопасности. Составление плана работы на год. Анализ прошедшего года. Творческое задания "Как я провёл лето?" (в форме сценки,этюда).
2. Сценическая речь.
2.1. Диапазон голоса.  Знать объём звуковысотных возможностей голоса позволяет диапозон. Для развития диапазона голоса по праграмме используются следующие упражнения:
"Этажи"

Педагог выбирает мальчика, который задаёт самый низкий звук. Все остальные должны подстроиться к нему. Затем ведущий поднимает звук на одну ступеньку вверх, произнося слова: «Второй этаж». Все повторяют эти слова уже в новой «тональности». Третий этаж – ещё одна ступенька вверх. И тек до пятого этажа. Затем дети при помощи голоса «спускаются» в «подвал». Это упражнение можно довести до 15 «этажей», но постепенно, по мере того как у ребёнка будет расширяться диапазон голоса.
"Маляр"

Ребята красят забор, и в месте с рукой перемещается их голос: «Вверх и вниз, вверх и вниз…»
"Колокола"

По принципу «этажей» дети опускают и поднимают звук на слоги: «бом», «бим», «дили», «дон» и т.д. Когда максимальный диапазон звучания достигнут, педагог предлагает новое задание. Студийцы распределяются по группам. За каждой закрепляется один из слогов, который произносится в определённом ритме. Когда каждая группа усвоила свою «партию», они объединяются в совместном звучании. Возникает своеобразная полиритмия – гармоничный «колокольный звон».

Это упражнение помогает расширить диапазон голоса, развить умение выдерживать свой ритмический рисунок в речевом многоголосии.
"Оркестр"

Это упражнение строится по тому же принципу, что и «Колокола». Каждый студиец выбирает себе инструмент. Затем все по очереди «звучащие инструменты» начинают играть в оркестре, чётко выдерживая темп «произведения», которое прямо на занятии импровизируется.
"Самолётик"

Все участники делятся на четыре группы. Каждая группа – это один «мотор» «самолёт». Руководитель поочерёдно включает каждый «мотор». «Мотор» «работает» на звуке «а» и очень тихо. Когда все «моторы» «включены», руководитель начинает медленно поднимать руки, увеличивая «мощность» «моторов» до самой высшей точки звучания, потом звук резко снимается.
"Чудо-лесенка"

Каждую последующую фразу ребята произносят, повышая тон голоса.

Чу-до-ле-сен-кой-шагаю,

Вы-со-ту-я-на-би-ра-ю:

Шаг-на-го-ры,

Шаг-на-ту-чи…

А-подъ-ём-всё-вы-ше, кру-че…

Не-ро-бе-ю, петь хо-чу,

Пря-мо к солн-цу-я-ле-чу!
3. Актерское мастерство
3.1.Воображение и фантазия 
Понятие « Воображение» - как способность к созданию новых образов, представлений на основе прошлых восприятий и жизненных впечатлений человека. Это-способность создать то, что есть, что было, бывает, то, что мы знаем.
Понятие «Фантазия» - как разновидность воображения  - способность создавать новые образы, которые не существуют в действительности, создание того, чего не было, чего мы не знаем. Однако фантастические образы, представления, идеи возникают на основании увиденного, узнанного, пережитого.
Упражнения: 
3.2. Актерская оценка.

Понятие Оценка (актерская) - психологическое состояние актера в период переживания и действия партнера, вслед за которым должна возникнуть реакция, соответствующая этому действию. Это реакция (видеть и слышать) на психологическое состояние партнера, новые предлагаемые обстоятельства, события и факты. Как правило, оценка возникает в период паузы действий одного из актеров. Пауза является показателем не только оценки происходящего, но и мастерства актера. Природа оценки родственна тому состоянию души, которое называют “удивляться”. Но этим словом называют лишь сильные степени оценки то есть длительные, затрудненные в восприятии того или иного события. 


Юные артисты учаться правильно выстраивать оценку - реакцию с помошью групповых и индивидуальных этюдов.

На первых порах проще овладеть оценкой в делах, требующих срочных, простых физических действий (выключить чайник, открыть, схватить, бежать, прятаться и т.д.)
Упражнения на оценку:
ТРИ ДЕЛА ОДНОВРЕМЕННО. Например: собираться в поход, следить за готовящейся пищей, говорить по телефону. Если получится добиться того, чтобы все три дела были для учащегося достаточно важны (не отмахивается ни от одного) оценки возникнут сами.

ПУЛЕМЕТНАЯ ОЧЕРЕДЬ ОЦЕНОК. На любое слово партнера, на любой предмет учащийся должен сделать ряд оценок с общим подтекстом «не может быть!», «неужели!».

В процессе выполнения различных упражнений тренинга педагог постоянно следит за тем, чтобы учащиеся не забывали об оценке.
4. Сценическое движение
4.1.Координация тела.
	Движения, привычные и легко выполнимые в жизни, в театре становятся неудобными и невыразительными? Одна из причин этого - неспособность актера координировать как новые, так и знакомые ему движения в условиях сцены. Если координация движений требует дополнительных усилий, это порождает психофизический дискомфорт.

 Мышечная память насыщается независимо от того, хочет актер этого или нет. Она "запоминает" и ошибки. Поэтому при освоении специальных форм сценического движения следует особо внимательно следить за процессом многократного повторения одних и тех же упражнений: ввод в мышечную память неточной информации о выполнении движения потребует дополнительного времени на освобождение от этой информации.

Координация движений зависит от остроты и свежести связи между периферией тела и сознанием, которое, с одной стороны предлагает действия, а, с другой, должно хорошо контролировать их. Недостаточность этих связей в непривычных ситуациях влияет на координацию и, что еще важнее, на качество и характер движений. Небрежное выполнение жестов периферией тела ведет актера к отказу от них и, в результате, к исключению периферии из активного творческого процесса конструирования, что делает игру актера примитивной.

	Упражнение. Стоим на одной ноге. Правой рукой зовем, левой рукой прогоняем, поднятой ногой отталкиваем. Все три движения выполняются одновременно. По сигналу - прыжком смена опорной ноги. Нога - зовет, одна рука прогоняет, другая угрожает.



4.2. Движение на сцене.


Построение движения - это, прежде всего, поиск и освоение позиций начала и завершения движения, определяющих степень ясности выражения эмоции или мысли исполнителя-персонажа. Если главной целью является финал движения, то именно финальная позиция определяет и начальную позицию, и структуру движения в целом. Но если цель - движение как процесс, с собственной перспективой и продолжительностью, то начальную и финальную позиции определяет сам смысл движения.Построить движение, имеющее смысловое значение, - это практически то же самое, что сочинить фразу текста.


Пластическая фраза- это цепочка движений, выражающая законченную мысль и обладающая подвижной структурой, которая представляет собой логическую последовательность процессов подготовки и совершения действия, контроля действия, связанного с управлением инерцией, и завершения движения (логической точки).


Сознательное участие в процессе движения на сцене осуществляется по принципу логической фразировки пластического текста.


Фраза в движении может быть длинной или короткой, легкой или тяжелой, жесткой или мягкой, главной или второстепенной. Актеру необходимо четко представлять структуру фразы и знать правила ее конструирования.


Учиться строить пластическую фразу возможно уже на первом этапе подготовительного тренинга. Любое упражнение в тренинге можно построить как фразу и рассматривать содержание этой фразы, исходя из целей и задач упражнения.


В форме наглядного примера на занятиях используются видео-уроки Марселя Марсо.
4.3.Баланс.
Чувство баланса - центральная тема предмета "Сценическое движение", объединяющая вопросы координации, инерции, напряжения, чувства движения на всех возможных уровнях- от физического до психического, и во всех творческих аспектах -начиная с работы в тренинге и кончая взаимоотношениями актера и персонажа в процессе репетиции и игры. Каким телом должен управлять актер? - Таким, какое у него есть. Каким телом может обладать актер?- Таким, которое он себе сделает. Но, независимо от того, с каким телом актер выходит на сцену - гармонично развитым и сбалансированным, или имеющим комплекс недостатков, - перед ним стоит задача грамотно использовать свое тело в творчестве и добиваться положительного результата. Творческий процесс развития юного артиста заключается в перемене его отношения к своим возможностям и способностям.

Острее ощутить и понять меру гармонии в движениях можно через упражнения в балансе - от простого движения корпусом вперед и назад, вправо и влево, стоя на одной ноге, до эксцентрической игры в эквилибриста, который "идет по канату над пропастью". Эти упражнения-тесты дают большой эффект в пластическом Совершенствовании актера, а также в освоении им специальных форм сценического движения, где развивается способность и одновременно ощущение трансформации этих форм на "молекулярном" уровне. Потому что чувство баланса - это обостренное ощущение тела в экстремальной ситуации, в которую актер бросает свое тело сознательно; это яркое внешнее проявление активного внутреннего существования.
Упражнение. Стоим на одной пятке, в руке держим "веер", делаем им легкие движения, сохраняя баланс и устойчивость. Если нам удалось устоять 3-5 секунд, меняем опорную ногу и одновременно свободной от "веера" рукой зовем предполагаемого партнера, продолжая движения "веером".
 6. Постановочный процесс
Постановка этюда, номера, спектакля - это всегда кропотливая работа, как режиссёра -постановщика, так и исполнителей. Но когда в роли исполнителей  выступают дети, работа становится сложнее, но интереснее. 

Режиссер -педагог должен ясно отдавать себе отчет, для чего он ставит спектакль, что он хочет сказать зрителю, и какими средствами сценической выразительности он будет пользоваться, осуществляя свою постановку.


Анализ произведения лучше проводить  вместе с детьми, чтобы потом дать им возможность импровизировать.  Очень важно слушать и слышать ребенка.


Необходимо отметить, что создание учебного спектакля в детском театральном объединении с художественно-технологической точки зрения подчинено тем же закономерностям, что и в профессиональном театре. Однако, существует ряд существенных отличий, которые особенно важны именно для детского театрального творчества. Постановка и подготовка спектакля делится на следующие этапы: 
Первый этап  — это период, когда остаешься наедине, так сказать, «с глазу на глаз» с пьесой, принятой к постановке. Прежде всего возникает определенное отношение к только что прочитанному драматическому произведению. Если пьеса понравилась, она притягивает к себе мои мысли, вызывает во мне волнения особого свойства: хочется то, что читал сейчас как драматическую повесть, показать на сцене, в действии, в реальной обстановке, в столкновениях живых людей — характеров.

Второй этап плавно вытекает из первого - это подбор ролей. Важно, чтобы он проходил для ребят безболезненно.

Следующий этап- Постановочный.

· Работа над характерами персонажей.

· Выстраивание сценического действия.

· Введения в репетиционную работу музыки

· Подбор костюмов, реквизита, декорации.


Начиная работу над персонажами, педагог-режиссер опирается на воображение детей, на личный опыт ребенка и память. Ребенку предлагается рассказать и показать, как он представляет себе данный персонаж.

В процессе работы активизируются мыслительные процессы у актеров. Формируется, свой собственный взгляд и свое отношение к тому, о чем говорится в пьесе. Вместе с детьми мы отвечаем на очень важный вопрос- зачем мы хотим показать именно это произведение со сцены.
4.3.Содержание программы  3-ого года обучения.
1. Вводное занятие. Театр как форма развития речи. История возникновения театра. Театр - школа жизни, "зеркало человеческой жизни, пример нравов, образец истины" (Сервантес). Актёр - властелин сцены. Аудио, видео фрагменты.
2. Сценическая речь
2.1. Подача звука.


Вот мы и подошли к тому моменту, когда можно заняться вплотную громкостью голоса наших юных  актеров на сцене. Есть ряд упражнениний, которые позволят перевести это умение в навык, затем в привычку и, наконец, в неконтролируемую манеру разговора. Это не означает, что наши ученики будут повсюду разговаривать чрезмерно громко. Нет, просто организм в нужный момент сам включит в работу аппарат резонаторов. А таких ситуаций, помимо сцены, в жизни очень много: разговор в поезде метро, необходимость кого-то окликнуть на шумной улице, выступление на собрании или митинге и т.д. И везде нужен красивый, хорошо оттэмбрированный голос с нюансами и окраской, а не безобразный ор.
Упражнения: 
«Коровка» и «Коровка бодается».


На правильном дыхании и на удобной средней ноте берется звук «м» с закрытым ртом. Когда слышен каждый голосок и все они примерно равны по силе звука, руководитель отходит в другой конец зала и просит «забодать его», то есть весь звук отправить в него. Когда и это выполнено, руководитель дает команду: «По моей руке - «идиотики». Рука быстро идет вниз-вверх и также работает нижняя челюсть. В результате должен получится звук наподобие «м-м-мам-м-м». Обязательно напомните детям, чтобы, выполняя это упражнение, они следили за тем, чтобы ноздри дрожали, а губам было щекотно.

«Баня»


Это упражнение выполняется в двух позициях. Первая такова. Дети сидят на полу и похлопывают ;ебя по ступням, потом по икрам, потом по коленям, потом по голеням, потом по бедрам. "[охлопывание производится поочередно сначала по одной стороне, потом по другой. Одновременно ; похлопыванием произносится нонсерный звук «м» на удобной ноте. Вторая позиция - стоя, и при  том тело согнуло в пояснице. Постепенно тело выпрямляется до вертикального состояния, а в положении стоя похлопывание переходит на живот, спину, грудь. Упражнение хорошо тем, что оно  автоматически включает резонаторы.

"Темная ночь"


На удобной ноте почти пропеваетсяя фраза «темная ночь». Особенно педалируются звуки «мн» и н». Во время выполнения упражнения надо следить, чтобы хотя бы звуки «мн» и «н» произносились в соответствии с правилами произнесения масочного звука.

:Мама Милу мыла мылом, Мила мыло не любила». То упражнение идентично предыдущему. Единственное, что изменено, - это фраза. В процессе выполнения упражнения надо проследить, чтобы оно начиналось и заканчивалось звуком «м». То естъ произносится «не любилам-м-м», а не «не любила».

 «Самолетик»


Все участники делятся на четыре группы. Каждая группа - это один «мотор» «самолета». Руководитель поочередно включает каждый «мотор». «Моторы» «работают» на звуке «а» и очень тихо. Когда все «моторы» «включены», руководитель начинает медленно поднимать руки, увеличивая мощность «моторов» до самой высшей точки звучания, потом звук резко снимается.
2.2. Словесное действие. 


Одна из форм проявления действия есть воздействие словом на другого человека — словесное действие. Это основное средство общения между людьми в жизни и между партнерами на сцене.Интонация произношения реплик должны, как в жизни соответствовать эмоциональному "заряду" и транслировать необходимую эмоцию, как "орудие" которым ведется конфликт к победе". Прежде всего, зритель должен считывать внутренний диалог героя, так как сопереживание персонажу можно передать только "заразив его эмоциями, яркими, правдивыми и по-настоящему ЕСТЕСТВЕННЫМИ, для внутреннего самочуствия, мыслительного процесса и понимания: почему? и зачем? - персонаж говорит именно эти слова, с именно такой интонацией и его мимика или поддерживает транслируемую  информацию или отрицает, то есть помогает "прочитать" внутренний диалог героя.

Прежде всего, эмоция, которую выражает актер мимическими мышцами, должно соответствовать пантомимическому действию тела. 
Правильно выбранное действие мимики (эмоциональное транслирование) поможет верно произнести реплику, чтобы зритель верно"считал" то, что ему нужно для понимания смысла слов персонажа.

Таким образом, диалог и реплики актеров будут "правдиво" вести действие спектакля и производить на партнера искомое "впечатление".
 Это поможет зрителю,  сопереживать и "ошибаться" вместе с героями.

К.С. Станиславский говорит: начните целесообразно и логично, добиваясь определенного результата, действовать физически, и психическое возникнет само собой.

Действуйте, не беспокоясь о чувстве, и чувство придет. Можно использовать действие мышц лица (мимики) и эмоциональный заряд, может не с первого раза, но обязательно будет найден. 


3. Актерское мастерство 
3.1. Работа над ролью.
· Знакомство с пьесой. Первые впечатления (первые эмоциональные впечатления, освоение сведений об авторе и эпохе написания пьесы, создание «романа жизни» своего героя);

· Протокол внешней жизни роли (фабула пьесы, краткий пересказ роли);

· Анализ действием («разведка умом» – приблизительное определение собы-тийного ряда, «разведка действием» – этюды–импровизации намеченных событий с условием «Я в предлагаемых обстоятельствах» – изучение себя в обстоятельствах роли);

· Внесценическая жизнь роли (этюды–импровизации из жизни роли до начала пьесы, а также между выходами актёра на сцену);

· Прицел на сверхзадачу (второй этап «разведки умом» – определение главного события и основного конфликта пьесы);

·  Оценка фактов и событий (определение сквозного действия пьесы: каждый сценический факт и событие оцениваются с точки зрения Главного события, определяется их место и значение в развитии основного конфликта пьесы. Создание логики действий роли – «Как я должен действовать, чтобы данное событие произошло?»);

·  Работа над словом (переход от импровизированного текста к тексту автора; работа над текстом автора – подтекст, «кинолента видений», логика мысли, особенности произношения);

·  Углубление предлагаемых обстоятельств (уточнение предлагаемых обстоятельств, лежащих в плоскостях: исторической, бытовой, социальной, национальной и т.д.; уточнение обстоятельств с точки зрения обострения борьбы);

·  Построение мизансцены (мизансцена как результат импровизации; режиссёрская установка на мизансцену; уточнение предлагаемых обстоятельств и закрепление мизансцены);

·  Овладение характерностью (овладение внутренней характерностью либо как интуитивное постижение образа (от «Я в роли» к «роль во мне»), либо через постепенное овладение внешней характерностью:

- речевой;

- пластической.

· Партитура действий (перспектива роли и перспектива артиста; художественная целостность образа; уточнение ритмического рисунка роли и закрепление его на прогонных репетициях).
4.Сценическое движение
4.1. Построение движения.

Понятие Построение движения - это, прежде всего, поиск и освоение позиций начала и завершения движения, определяющих степень ясности выражения эмоции или мысли актера-персонажа. Если главной целью является финал движения, то именно финальная позиция определяет и начальную позицию, и структуру движения в целом. Но если цель - движение как процесс, с собственной перспективой и продолжительностью, то начальную и финальную позиции определяет сам смысл движения.


Пластическая фраза- это цепочка движений, выражающая законченную мысль и обладающая подвижной структурой, которая представляет собой логическую последовательность процессов подготовки и совершения действия, контроля действия, связанного с управлением инерцией, и завершения движения (логической точки).

Строение пластической фразы


Когда от движения мы переходим к построению целенаправленного действия, правила построения фразы подчиняются не столько внешней* форме движения, сколько тому содержанию, которым мы наполняем форму движения. Если пластическая форма предлагается актеру режиссером в качестве творческой идеи, то на эту форму нужно смотреть, как на текст, который требуется освоить и сыграть.


Переходя к работе с драматическим текстом, мы можем перенести опыт работы с фразой в движении на работу со словом. И тогда понятие фразы расширяется от сочиненного автором предложения, с точкой в конце, до условного понятия "кусок" (фрагмент), который необходимо играть как единую мысль, выстраивая логику игры на базе слова и движения, используя слово и движение одновременно.


Процесс построения фразы в игровой ситуации - это, прежде всего, переход от схемы движения к оправданному, необходимому для достижения конкретной цели действию, имеющему Причину и следствие.


Необходимо помнить, что зарождение мысли или эмоции и выражение мысли или эмоции - два разных процесса, разделенных временем, которое условно называется паузой. Чтобы следующая фраза стала интересной, нужно интересно закончить предыдущую. Зрителю важна динамичная пауза - тишина, которую хочется слушать, и активное внутреннее развитие в игре актера-персонажа. Чем дольше актер держит паузу, тем больше его ответственность за то, что он сделает после нее. Потребность в следующем движении необходимо ощутить, то есть сделать это движение не раньше, чем оно должно возникнуть.


В пластическом тексте, как и в литературном, фраза - основная структурная единица, определяющая стиль. А стилевые особенности любого текста обусловлены "авторским" (в том числе и актерским, и режиссерским) чувством "языка" (в частности, пластического), то есть чувством движения и его структурных нюансов.
4.2. Мобилизация.
Понятие Мобилизация – это та или иная концентрация внимания человека на цели. Мобилизации предшествует «мобилизованность» - степень готовности человека к деятельности до уяснения цели. Мобилизованность выражается в общей собранности внимания и, следовательно, в направлении взгляда, в глазах, в дыхании. В общей подтянутости мускулатуры тела, в частности в подтянутости спины - позвоночника. Максимально и минимально «целеустремленные» походки и их промежуточные стадии, заданные педагогом в процессе тренинга, помогут учащимся найти отличия в физическом выражении «сложной мобилизации» от «простой».


Такие характеристики действия, как темп и ритм (темпо-ритм) отрабатываются в упражнениях ПОВТОРЯЙ ЗА МНОЙ, РИТМ – РИТМ, ПЯТЬ СКОРОСТЕЙ и др.


Творческий процесс экспериментален на всем его протяжении. И на каждом этапе - это не столько следование уже имеющимся планам и намерениям, сколько естественно складывающееся отступление от них, их пересмотр. Приспособления (внешняя форма выявления, актерские краски) не должны готовиться заранее, а должны возникать непроизвольно, импровизироваться в процессе сценического общения. Это большая и сложная тема, которая осваивается учащимися в процессе работы над этюдами, а затем и над ролью. В психофизический тренинг можно ввести простейшие упражнения на импровизацию, такие как ИМПРОВИЗАЦИЯ СО СЛОВАМИ, ПРАВДА – НЕПРАВДА, СПОРТИВНЫЙ ЭКСПРОМТ.
5.Постановочный процесс

5.1. Работа над произведением.
Процесс работы над спектаклем можно разделить на следующие основные этапы:

1. Выбор пьесы

2. Литературный анализ пьесы

3. Перевод пьесы на язык театра

4 Режиссерский анализ пьесы (первый этап)

5. Режиссерский анализ пьесы (второй этап)

6. Решение и его реализация (воплощение)

7. Композиция спектакля

8.Организация и методы ведения репетиционного процесса.

И хотя анализ пьесы – это прерогатива режиссёра, в любительском театральном коллективе все этапы работы над спектаклем должны стать частью единого воспитательного процесса.
5.2. Мизансценирование.
Понятие Мизансцена - расположение актеров на игровом пространстве в определенных сочетаниях друг с другом и с окружающей вещественной средой в тот или иной момент действия.

Правильно выбранное действие мимики (эмоциональное транслирование) поможет верно произнести реплику, чтобы зритель верно"считал" то, что ему нужно для понимания смысла слов персонажа.Таким образом, диалог и реплики актеров будут "правдиво" вести действие спектакля и производить на партнера искомое "впечатление".Это поможет зрителю,  сопереживать и "ошибаться" вместе с героями.

К.С. Станиславский говорит: начните целесообразно и логично, добиваясь определенного результата, действовать физически, и психическое возникнет само собой.

 Действуйте, не беспокоясь о чувстве, и чувство придет. Можно использовать действие мышц лица (мимики) и эмоциональный заряд, может не с первого раза, но обязательно будет найден. 

 Умение создавать яркие, выразительные мизансцены является одним из важнейших признаков профессиональной квалификации режиссера. Это язык режиссера. В характере мизансцен больше, чем в чем-либо другом, проявляется стиль и жанр постановки. Через систему мизансцен. режиссёр придаёт спектаклю определённую пластическую форму. 

Важнейшие требования, которым должна отвечать мизансцена:

1.
Психологически Оправдана актёрами,

2.
Возникать естественно, непринуждённо и органично. 

3.
Мизансцена должна быть действенна(взаимоотношения и борьба персонажей)

4.
Композиционно организованна в определенной сценической среде и пространстве,

5.
Вбирать в себя все слагаемые внутренней жизни персонажей, их физическое самочувствие, темпо ритм и.т.д.

5. Формы аттестации.
· творческие зачеты 

· контроль навыков произношения 

· конкурсы  и выступления на мероприятиях различного уровня

· генеральные репетиции 

· открытые уроки

· показы

· тренинг

· авторские мини-спектакли, этюды

· итоговые спектакли 
6. Материально-техническое обеспечение.


Для проведения занятий и репетиций основной базой студии  является актовый зал школы № 30 вместимостью более 200 человек  с наличием сцены.  
В актовом зале имеется современное оборудование (звкоусилительная аппаратура, микрафоны, экран и видеопроектор, световая техника), наличие фортепиано и синтезатора. Для хранения костюмов и реквизита в актовом зале школы выделена аппаратная, где очень надёжно хранится всё имущество студии и можно пользоваться помещением, как гримерной комнатой. 

 
При необходимости (участии в различных мероприятиях) используются кабинет № 20 и Концертный Зал Дворца Творчества. Концертный Зал Дворца оснащен современным оборудованием и я вляется одной из профессиональных площадок Кострмоской области. В таком уютном зале студия показала уже два своих спектакля, который посмотрели более 700 человек города.


На данный момент в студии "Маска" есть два комплекта костюмов, для двух спектаклей, наименованием болеее 50 единиц. А так же буттафорские куклы (Гуси-лебеди, Осьминог, Собачки), созданные педагогами студии и работниками Дворца Творчества. Декорации, реквизит,  костюмы создаются педагогами самостоятельно и имеют неповторимую эстетику и уникальность.
7. Методическое обеспечение программы.

В основу программы театральной деятельности студии были положены следующие принципы:

- принцип гуманизации – предполагает утверждение непреходящей ценности общекультурного наследия человечества;

- принцип междисциплинарной интеграции – применим к смежным наукам. Можно использовать интеграцию внутри самого предмета (уроки литературы и музыки, литература и живопись);

- принцип системности – предполагает преемственность знаний, комплексность в их усвоении;

- принцип дифференциации – предполагает выявление и развитие у учеников склонностей и способностей по различным направлениям;

- принцип увлекательности является одним из самых важных, он учитывает возрастные и индивидуальные особенности учащихся;

- принцип коллективизма – в коллективных творческих делах происходит развитие разносторонних способностей и потребности отдавать их на общую радость и пользу, преодолевается потребительски - эгоистическое отношение к окружающей жизни.

Методы обучения (технологии)
Игровой метод придаёт учебно-воспитательному процессу привлекательную форму, обладает процессом запоминания и освоение упражнений, повышает эмоциональный фон занятий, способствует развитию мышления, воображения и творческих способностей.

           Наглядный метод: выразительный показ движений, эмоциональный рассказ, просмотр видеоматериалов о театре.
Занятия с использованием средств искусства поход в театр, кино, в музей изобразительного искусства.
Методы практико – орентированной деятельности используются на каждом занятии исполнение упражнений, этюдов, тренировка, репетиция.
Словесный метод обучения – это составляющая образовательного процесса в студии. Путём словесного объяснения уточняется правильность исполнения этюдов, проводятся беседы, как воспитательного характера, так и обучающего, например, "Беседа о театре".

8. Календарно-учебный график.

1 год обучения
	№пп
	Месяц
	Число
	Время проведения занятия
	Форма занятия
	Кол-во часов
	Тема занятия
	Место проведения

	1.
	Сентябрь
	
	
	Беседа,презентация

Тренинг

Беседа, видео -фильм
	2
	1.Вводное занятие

2.Ознакомительный тренинг по сцен.речи

3. "Актёр -кто это?"

4.Ознакомительная разминка по сцен.движению

5.Речевая разминка. Артикуляционная гимнастика. 

6. Упражнения на создание атмосферы. Работа в предлогаемых обстоятельствах.

7. Упражнения на координацию тела, устойчивость и память чувств


	СОШ № 30



	2.
	Октябрь
	
	
	
	2
	1. ПФД. Работа с предметом и звуком.

2. Разминка по сцен.движению. Снятие зажимов и напряжения. Воспитание чувств.

3. Дыхательная гимнастика. Работа с предметом.

4. Речевая разминка. Составление скороговорочных рассказов

5. Упражнения на фантазию. Работа индивидуально и в группах.

6. ПФД. Групповая работа без предмета в заданных обстоятельствах

7. Изучение орфоэпических норм, произношений и пауз в работе с текстом.
	

	3.
	Ноябрь
	
	
	
	2
	1. Разбор миниатюры "Багаж"

2. Сцен.дв. Разбор миниатюры по действиям

3. Голосовая импровизация
	

	4.
	Декабрь
	
	
	Открытый урок для родителей 
	2
	1. Акт.м-во миниатюра "Багаж"
	

	5.
	Январь
	
	
	
	2
	-постановка миниатюры для участия в фестивале "Театральные встречи"


	

	6.
	Февраль
	
	
	
	2
	1. постановка миниатюры для участия в фестивале "Театральные встречи"


	

	7.
	Март
	
	
	
	2
	1. Подготовка к участию в празднике Букваря.

2. Подготовка к концерту в честь 8 марта
	

	8.
	Апрель
	
	
	
	2
	1. Подготовка митинга к 9 мая.

2. Подготовка пластической композиции к празднику 9 мая (Парк Победы)

3. Подготовка литературно-музыкальной композиции к празднику 9 мая (пл.Сусанинская )
	СОШ № 30 

	9.
	Май
	
	
	
	2
	1. Подготовка к празднику 9 Мая

2. Постановка номера к празднику "Творческая Кухня""


	СОШ № 30

	10.
	Июнь
	
	
	
	2
	Итоговое занятие
	


2 год обучения 

	№пп
	Месяц
	Число
	Время проведения занятия
	Форма занятия
	Кол-во часов
	Тема занятия
	Место проведения

	1.
	Сентябрь
	
	
	
	
	1.Вводное занятие

- Постановка номеров к Дню Учителя и празднику "Здравс твуй ,Дворец!"
	СОШ № 30



	2.
	Октябрь
	
	
	
	
	- Постановочная работа к конкурсу "Вифлиемская Звезда"

-  Читка новогоднего сценария, ввод в действие
	

	3.
	Ноябрь
	
	
	
	
	- репетиция постановки к конкурсу "Вифлиемская звезда"

- Постановка номеров к Дню матери

- репетиции новогоднего спектакля
	

	4.
	Декабрь
	
	
	
	
	- репетиции новогоднего спектакля

-новогодняя кампания во Дворце Творчества
	

	5.
	Январь
	
	
	
	
	-подготовительная работа к новому спектаклю "7"

-постановка миниатюры для участия в фестивале "Театральные встречи"


	

	6.
	Февраль
	
	
	
	
	-подготовка и репетиции к фестивалю "Театральные встречи"

-репетиция спектакля "Полосатая история" 

-
	

	7.
	Март
	
	
	
	
	подготовительная работа к новому спектаклю "7" 
	

	8.
	Апрель
	
	
	
	
	подготовительная работа к новому спектаклю "7"
	

	9.
	Май
	
	
	
	
	Постановка номеров к празднику "творческая кУхня!"
	

	10.
	Июнь
	
	
	
	
	Премьера нового спектакля "7"
	


3 год обучения
	№пп
	Месяц
	Число
	Время проведения занятия
	Форма занятия
	Кол-во часов
	Тема занятия
	Место проведения

	1.
	Сентябрь
	
	
	
	
	1.Вводное занятие

- Постановка номеров к Дню Учителя и празднику "Здравс твуй ,Дворец!"

- посвящение в Первоклассники
	СОШ № 30



	2.
	Октябрь
	
	
	
	
	- Постановочная работа к конкурсу "Вифлиемская Звезда"

-  Читка новогоднего сценария, ввод в действие

- Подготовка концерта к Дню Учителя
	

	3.
	Ноябрь
	
	
	
	
	- репетиция постановки к конкурсу "Вифлиемская звезда"

- Постановка номеров к Дню матери

- репетиции новогоднего спектакля
	

	4.
	Декабрь
	
	
	
	
	- репетиции новогоднего спектакля

-новогодняя кампания во Дворце Творчества
	

	5.
	Январь
	
	
	
	
	- постановка номеров к фестивалю Национальностей

-подготовительная

 работа к новому спектаклю 

-постановка номеров для участия в фестивале "Театральные встречи"


	

	6.
	Февраль
	
	
	
	
	-подготовка и репетиции к фестивалю "Театральные встречи"

-репетиция спектакля "Полосатая история" 


	

	7.
	Март
	
	
	
	
	подготовительная работа к новому спектаклю 
	

	8.
	Апрель
	
	
	
	
	подготовительная работа к новому спектаклю 
	

	9.
	Май
	
	
	
	
	- подготовка литературной композиции к празднику 9 мая

Подготовка праздничного концерта к Дню Победы для школ города

- Постановка номеров к празднику "творческая кУхня!"

- генеральные прогоны нового спектакля

 - 
	

	10.
	Июнь
	
	
	
	
	Премьера нового спектакля 
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